Nas entrelinhas
das Charges

azer humor debai-
xo do Al-5, de certo
ponto de vista, era
mais facil do que
hoje em dia. MNa-
quela época, todo o publico tinha
a mesma visdo: o5 militares eram
o0 ‘mal’ e a sociedade civil era 0
‘bem"."

A declaracdo de Ziraldo, a
principio, pode parecer contra-

ditoria, se considerarmos todas as
dificuldades que os tempos da
ditadura
imprensa e as manifestagdes cul-
turais dos anos 60 e 70. Ele

trouxeram para a

proprio foi perseguido e preso
pelos militares. Mas em pleno
seculo XXI1, gorando de uma
liberdade de expressdo inima-
ginavel naquela época, a frase do
jornalista comprova o enorme
sucesso e a aceitagdo que o
humor tinha nos "anos de chum-
bo". Para driblar a censura era
preciso muita asticio. Ndo se
podin escrever ou desenhar con-
denando o regime militar de
forma explicita. Era preciso en-
contrar um espaco para a critica
contra a opressao de maneira
sutil e eficaz. MNesse sentido, as

charges desempenharam um im-

portante papel na oposicao poli-
tica aos militares,

O Pasquim € considerado por
muitos o mais importante veicu-
lo anti-conformista da histéria
da imprensa brasileira. E apesar
da censura prévia imposta pelo
governa do entdo presidente, o
general Emilio Garrastazu Mé-
dicl, no ano de 1969, estabelecen-
do "a néo-tolerdncia a publi-
cagdes contrdrias ao regime, a
moral, e aos bons costumes®, os
humoristas do jornal semanal
conseguiam driblar os censores
com seus afiados instrumentos de
critica; © humor e a satira. E
como o grande publico com-
pactuava das idéias expressas
por nomes como Henfil, Jaguar,
Millér e Ziraldo fica facil enten-
der a vendagem de 200 mil e-
xemplares que o Pasquim chegou
a atingir em 69,

Para que as charges pudessem
ser publicadas, a solugdo encon-
trada por Jaguar e Milldr era
insinuar, escrever nas entrelinhas
e deixar implicita a aversdo ao
governo. Como o medo da repres-
500 jrn[mdiu {_'l'I.H.' s [}L'.HSUU,H Iriia-
nifestassem seus pontos de vista,

bastava a mais discreta das criti-

cas, bem camuflada numa char-
ge, para causar o impacto deseja-
do. "Maquela época, o humor
retratava a ditadura, a falta de
liberdade de imprensa e a
repressao dos militares. Hoje,
vivermos em uma demacracia,
mas vemos tanta cormupgdo, que
quando alguém faz xixi fora do
penice, criticamos pra valer”,
analisa Ziraldo.

Mas nem sempre eles con-
seguiom burlar o crivo da cen-
sura. Numa das edigoes do Pas-
quim, Jaguar satirizou um qua-
dro de Pedro Américo em que o
artista retrata D. Pedro I dando o
grito do Ipiranga. O humorista
reproduziu a pintura com um
baldo saindo da boca do Im-
perador com o seguinte escrito:
"Eu quero ¢ mocoto!”. A frase foi
tirada de uma musica de Jorge
Ben muite tocada nas radios da
época. A brincadeira, comemora-
da pelos humoristas, nao agra-
dou nem um pouco ao primeiro
escaldo do regime que a conside-
rou ofensiva e atentatoria a seqgu-
ranga nacional. A edicdo do jor-
nal foi apreendida horas apos a
impressdo e Jaguar foi convocado
pelo Exército para depor. A piada
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do "mocotd” acabou lhe renden-
do dois meses de cadeia.

lao ousado e criativo era o
grupo do Pasquim que, mesmo
com a prisdo de nove de seus
integrantes, em outubro de 1970,
0 jornal continuou em circu-
lagdo. O crédito da facanha ¢ da
secretaria Martha Alencar e de
Henfil, Miguel Paiva e Millar
Fernandes que, em liberdade,
escreviam e desenhavam imitan-
do seus colegas detidos. Eles se
dividiram por estilos: Henfil
desenhou imitando Jaguar e
Fortuna; Miguel Paiva imitou
Ziraldo; e Millor escreven textos
como se fosse Sérgio Cabral,
Paulo Francis, Fldvio Rangel e
Resultado:
80% do jornal eram produzidos

Luiz Carlos Maciel.

pelo trio. O espaco restante era
preenchido por colaboractes de
artistas e intelectuais como Chico
Otto Lara Resende,
Glauber Rocha, Rubem Braga,

enlre outros.

Buarque,

Essa proeza so foi possivel por-
que grande parte das pessoas
desconhecia as prisdes feitas pe-
los militares. Sem poder se referir
explicitamente ao episodio, os e-
ditores do jornal comecaram a
mencionar a prisao dos seus com-
panheiros como uma gripe que
assolara o Pasquim. Os leitores
mais sagazes entenderam perfei-
tamente a referéncia.

MNa cadeia, os protagonistas
reais da histéria se divertiam com
a tentativa de serem imitados, O
rato 5ig de Jaguar, um de seus
grandes personagens no Pas-
quim, era completamente desca-
racterizado por Hentfil. E ao invés
de intelectualizado e cheio de
bons modos, Sig parecia influen-

ciado pela veia sadica de Os dois
fradinhos - personagens de Henfil
- ¢ chegava ao extremo de fozer
xixi nos pés dos outros.

"Era importante,

naquele processo |
de reconquista ¢

) i

da democracia, B

e

a mobilizacao
da sociedade civil e
da intelectualidade."
Zuenir Ventura
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Um ano antes das prisdes, Henfil
ganhava destaque com Os dois
fradinhes e comegava a disputar o
empatia do publico com o Sig de
Jaguar. Para Henfil, o personagem
Baixinho - um dos fradinhos -
ridicularizava e agredia a falsi-
dade e a hipocrisia da socedade
em que ele vivia. Além - disso,
Baixinho simbolizava a negacao
do que Henfil chamava de religidio
do terror, na qual tudo era pecado,
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A politica de Henfil era clara: poe-
sia ndo, sadismo sim.

Um dos momentos culminantes
de Henfil no Pasquim é com o
Cemitério dos Mortos-Vivos, Nele,
o cartunista enterrava com despre-
zo personalidades que, sequndo o
seu proprio julgamento, simpati-
zavam com a ditadura ou se omi-
tiam politicamente. Nelson Ro-
drigues, o apresentador Flavio Ca-
valcanti, o cantor Wilson Simonal
e até Elis Regina e Clarice Lispector
foram alguns dos "enterrados’.
Para o jornalista Zuenir Ventura,
houve um choque causado na
area cultural com o aparecimento
do Cemilério dos Mortos-Vivos:
"Havia uma quase unanimidade
em relagdo a determinadas pes-
s04as estarem no cemitério, mas em
relag@o o outras, nao. Era uma
coisa muito forte e agressiva, até
irritante. Henfil
achar que viviomos um periodo

linha razdo ao
em que ndo dava para vocé ficar
em cima ou atrds do muro. Era
importante, naquele processo de
reconquista da democracia, a mo-
bilizago da socedade civil e o
intelectualidade".

Casa Grande Sem Sala - Ykenga
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O chargista Ykenga, que tam-
bém fez parte do Pasquim nos
anos 70, conta que o praprio cen-
sor servia de inspiragéio aos char-
gistas. "Gostavamos de desenhar o
censor vestido com uma farda,
segurando, ao invés de uma arma
ou um objeto de tortura, uma
caneta Pilot, Afinal, para nods, a
caneta que riscava e proibin que
nossos desenhos fossem publica-
dos era uma forma de coibir nossa
liberdade", diz, emocionado.

"A caneta que
riscava e proibia que
nossos desenhos
fossem publicados
era uma forma
de coibir nossa
liberdade"

lizado no regime militar, Para
piorar as coisas, parte desses tra-
balhos que resistiu até os dias
traz resquicios da
repressao cultural. Fato é que nos
primeiros anos do década de 70
nao havio maquinas de tirar

atuais

Xerox. Assim, os chargistas eram
obrigados a submeter, aos cen-
sores, os originais dos seus tra-
balhos. nao  era

aprovado era riscado de cima a

Aquilo que

baixo com um X feito com uma

Ykenga

Para Ykenga, trabalhar sob a
repressio da_ditadura fez com
que ele descobrisse o poder que
o desenho tem de transmitir
informacao de forma rdapida e
lidica. "A imagem passava pela
censura mais facilmente que o

do", avalia.

texto jd que as mensagens
analégicas tinham duplo senti-

Mesmo assim, foi grande a
quantidade de material inuti-

caneta Pilot vermelha de tinta
> indelével. Felizes foram aqueles
que conseguiram burlar a cen-
sura, desmascarar o regime dita-
torial e ajudar, atraveés dos veicu-
los de comunicagio, na rede-
mocratizagdo do pais, B

O nitdo 300 03 olitos da Gladalda

Se alguns génios da charge no Brasil con-
seguiram burlar a censura da ditadura e expres-
sar sua repulsa ao regime militar com grande
sutileza e sagacidade, na Argentina, Quino, ultra-
passou as fronteiras do seu pais com uma critica
social personificada na figura da garotinha
Mafalda.

Aparentemente inocente, a personagem €, na
verdade, um pocgo de esperteza. Mafalda é uma
contestadora. Ela se mostra insatisfeita com os
grandes contrastes sociais presentes no mundo e
critica a ordem capitalista vigente.

Assuntos polémicos séo sempre pauta para suas
reflexdes sobre: discriminacdo racial, direitos
humanos, violéncia, liberdade, religio, educagao,

entre outros. Manolito, um dos personagens que
estdo a sua volta, é o seu oposto — um menino que
ama o dinheiro acima de qualquer coisa.

Ao fazer Mafalda, o chargista e humorista
Quino estava atento aos grandes questionamen-
tos do ser humano. E mesmo tendo criado a per-
sonagem em 1964 para uma revista semanal
argentina, ela permanece atual nos dias de hoje,
tendo sido traduzido para 10 paises.

OQuinoe, no entanto, ndo desenha Mafalda desde
1973, a ndo ser para campanhas especiais da Cruz
Vermelha e da Unicef. Em entrevista a uma re-
vista alema apos o atentado de 11 de setembro,
ele diz que se Mafalda fosse idealizada hoje em
dia ela seria mais pessimista,
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"O humor é uma arma”, disse
certa vez Henfil. Esta forga critica
e transformadora do humor
atribui ao humorista o papel de
formador de opinido. Enquanto o
jornalista cumpre o papel de
informar sobre um fato, o profis-
sional do humor tem a intengao
ironizda-lo, de forma comica e
irreverente. Mas, apesar das dife-
rencas, 0 humor esteve presente
em toda histéria da imprensa no
Brasil. A partir da segunda
metade do século XIX, ja se apre-
sentava como forma de expressar
opinido. Dispondo de técnicas de
impressio mais sofisticadas, pe-
ribdicos come O Meguetrefe, de
1875, e Revista llustrada, publi-
cada no ano sequinte, passaram a
utilizar a caricatura como me-
canismo de critica ao Império. Nem Dom Pedro 11
escapou do atagque de revistas e jornais de humor,
satiras e caricaturas,

Com a proclamacio da Repiblica, a imprensa
deixou de ser produzida e controlada pelos drgaos
estatais, mas ainda sofria fortes interferéncias do
governo. Depois da Revolugao de 30, contudo, a cen-
sura do governo voltou a incomodar a midia impres-
sa, culminando na criagio do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP). Poucos jornais
enfrentaram o DIP com textos ¢ imagens de humor
como o fez A Manha, de Aparicio Torelly.

Durante a sequnda ditadura militar do Brasil, entre
1964 a 1985, a imprensa voltou a sofrer com a censura.
Os militares cometeram vdrias arbitrariedades contra
jornais, revistas e até mesmo jomalistas. Alguns veicu-
los lutaram bravamente contra esse processo. O
Pasquim caracterizou-se como um dos principais focos
de resisténcia politica a ditadura militar,

E foi na década de 70 que o desenho de humor inva-
diu a grande imprensa chegando as primeiras pagi-
nas. A medida que o humor assumia papel politico, a
charge ganhava o lugar das caricaturas ¢ dos car-
tuns. Um episodio contado por Chico Caruso confir-
ma a releviancia da charge em matéria publicada no
Jornal Rio Artes: "Quando grupos extremistos de
esquerda assaltaram um banco na Bahia, a policia
deixou que eles fossem fotografados de cuecas. Depois
saiu uma charge com o Lula usando o mesmo traje
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Imperturbdveis, a mosca e o presi-
dente - Femando Bizerra [r., 2000

sumdario. O resultado foi uma
carta do Henfil, militante do PT,
na qual sentenciou: Vooé (Chico
Caruso) conseguiu fazer o que
nem a Policia Federal e o SNI con-
seguiram: manchar a imagem do
Lula™, contou o chargista.

A ousadia do humor ¢ tanta
que nem os cliques das maquinas
fotograficas escapam. Uma foto do
rosto do presidente Fernando
Henrique Cardoso, por exemplo,
nio traz em si nenhuma novi-
dade, mas quando uma mosca
pousa em sua ftesta, o retrato
adquire uma conotagdo jocosa,
dispensando explicacdes. "Muitas
vezes, uma foto vai para primeira
pagina apenas pela graca que
tem, mesmo que ndo seja sobre o
tema do dio. Uma imagem bem
humorada é mais critica do gue um texto”, diz a edito-
ra de fotografia do Jornal do Brasil, Ana Licia Aratjo.

Nio é somente sob formas visuais ou em colunas
especificas que o humor se apresenta na imprensa
brasileira. Atualmente, as matérias factuais também .
estdo carregadas de doses humoristicas. Os jornalis-
tas, contudo, nem sempre sabem o limite entre o texto
irreverente e o ridiculo. "Ndo ¢ qualquer pessoa que
consegue escrever um texto engragado. £ necessdrio
muita competéncia”, ressalta Ricardo Villela, editor
da revista Dominge, do Jornal do Brasil.

“0 tirano pode evitar uma
fotografia. Jamais podera

impedir uma caricatura”
Millér Fernandes.

O

Para o jornalista e professor Muniz Sodré, boa parte
da producdio de humor atual estd inserida na légica
da industria cultural. "Hoje, a maioria dos jornalistas
que fazem humor se sentem obrigados a serem
engragados o tempo todo. O humor é uma espécie de
praga dos colunistas dos cadernos de cultura”, ana-
lisa. E acrescenta; "Durante a ditadura militar, exis-
tiu 0 humor critico, mas hoje noto um exagero do uso
dessa ferramenta de forma reaciondria e conservado-
ra. Ele serve como vaselina para o marketing da cul-
tura de massa”.
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